Véra Velemanova

Zrnko z tvorby
Scénografie Jana Duska do roku 1989 (s diirazem na
inscenace se vztahem k dilu Frantiska Zelenky)'

»OdjakZiva, to jest ode dne, kdy jsem zacal kreslit nebo malovat, déldm obrazy a so-
chy rozhodné proto [...], abych se mohl snaZit - prostredky, které jsou mi dnes nej-
vlastnéjsi - lépe vidét a lépe chdpat vsechno kolem sebe...“ Alberto Giacometti?

Tvorba scénografa a pedagoga Jana Duska (1942) je velmi rozsahl4, predstavuje na
jeden tisic vyprav, dotyka se mnoha Zanra a typa divadel. Jeji jadro vSak - i podle
samotného vytvarnika® - spociva v etapé, v niz vyvrcholila tzv. akéni scénografie, jiz
je predstavitelem a ve které se zaroven Stastné setkal s rezisérem Evaldem Schor-
mem. Jejich intenzivni spoluprace je ohranicena lety 1972 a 1987, z toho stézejni
Cast, tvorba pro Divadlo Na zabradli, spada do let 1976-1987 (z celkem pétadvaceti
spole¢nych inscenaci jich v DNZ vzniklo tfinéct). Tato etapa jejich tviir¢iho spoje-
ni, stylové a myslenkové kontinudlni, je silnou a dalezitou brazdou v déjinach ces-
kého divadla.*

V jednom z rozhovora s Janem Duskem zaznéla diilezita véta: ,Nedélam scéno-
grafii, ale predstaveni.“> Tuto repliku Ize chapat dvojim zplisobem: jednak ve smys-
lu dlirazu na celek, na tvorbu divadla jako organismu slozek a faktorti, a za druhé
tak, Ze kazda jednotliva vyprava tohoto vytvarnika je velmi specificka - co do uzi-
tych materialQ, zplisobu reSeni promén apod. Pritom vnitfni kontinuita, pozna-
telnost se témto scénam zaroven neda uprit. Dusek také nevaha své myslenky, po-
stupy zopakovat ve vice inscenacich. VétSinou vSak nejde jen o kopirovani napadu,
ale o variantu rFeseni (kteryzto pojem se od pojmu ndpad lisi tim, Ze v sobé obsa-
huje koncepc¢nost, celistvost).

1 Stat vznikla za finanéni podpory Ministerstva kultury CR v rdmci instituciondlniho financové-
ni dlouhodobého koncep¢niho rozvoje vyzkumné organizace Institut uméni - Divadelni ustav
(DKRVO 2016, MK000023205).

2 Svycarsky sochai v odpovédi na anketu Pierra Volboudta Kazdému jeho skute¢nost (XX siécle,
Juin 1957, ¢. 9). In GIACOMETTI, Alberto. Moje skutechost. Praha: Arbor vitae, 1998, ivodni, necislo-
vana s.

3 Viz habilita¢ni prednaska DUSEK, Jan. Inscenacni praxe Divadla Na zdbradli v letech 1976-1988.
Acta Academica ’93: bulletin pro teoretickou a védeckou ¢innost AMU. Praha: Akademie muzickych
umeéni, 1996, s. 18-24.

4 Tématem se jiz zabyvali napf. PEKAREK, Hynek. Scénografie Schormovych inscenaci v Divadle
Na zdbradli. Diplomova prace. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, katedra divadelni
védy, 1982. 143 s. MIKULECKA, Klara. Scénograf Jan Dusek. Diplomova préce. Brno: Masarykova uni-
verzita, Filozoficka fakulta, Kabinet divadelnich studii, 2012. 81 s.

5 Jan Dusek v osobnim rozhovoru s autorkou, kvéten 2016.
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Scénické a kostymni navrhy Jana Duska®

Dusek patti k tém scénograftim, pro néz je kresebné vyjadreni zakladem kazdé vy-
tvarné prace. AZ na malé vyjimky v podobé drobnych dopliiujicich detailt nepouziva
fotografickou kolaz ani pocitacovou grafiku, respektive pocitacovou simulaci ma-
ket. Sam zdaraziuje, Ze pro zdarné, prvotni uchopeni tématu je potireba procitit
ztvarnovanou latku prostrednictvim fyzického propojeni ruky s materialem, skrze
velmi intimni kresbu ¢i malbu. Tato prosta a zaroven magicka zakladni technika je
nenahraditelna pro dalsi kroky ve smyslu diikladného sziti se s tim, co je potteba
interpretovat. Vede vytvarnika do hloubi problému, ptfimo k podstaté véci, usnad-
nuje komunikaci mezi scénografem a rezisérem,” nuti k co nejpresnéjSimu vyjadre-
ni, je nejen vnéjsi linii, viditelnou na papire, ale predevsim vnitinim poutem mezi
prvotni mySlenkou a ztvarriovanou materii. Duskova kresba neni ur¢ena pro pred-
vedeni bravurniho remesla; je to zivotni postoj, zptisob vztahovani se k svétu. Mo-
tivace k ni je podobné silné a osudov4, jako v Giacomettiho citatu.

Dusek pracuje se vSemi technikami kresby a malby — mezi scénickymi a kos-
tymnimi navrhy nalezneme barevné ktidové pastely, akvarelové barvy, tuzku, ale
obzvlasté casto a rad pouziva pero ¢i drivko s cernou tusi, pro definitivnéjsi verze
také temperové barvy. Jeho navrhy nikdy nemaji charakter vypilovaného, pro vy-
stavy urc¢eného obrazu. Stale zlistavaji predevsim pracovnimi pomutickami urceny-
mi k usnadnéni dialogu s rezisérem. Zejména kostymni navrhy, vytvarené perem
a tusi, nékdy lehce barevné lavirované, vypovidaji o Duskové ,posedlosti kresbou”.
Postihuji pevnou, zivou linii charakteristiku dramatické figury, a zaroven rysy a po-
stoj herce, ktery ma postavu ztvarnit. Razantnim stylem kresby ma Duskiv ruko-
pis pribuzna vychodiska s tvorbou Marty Roszkopfové® — svou expresivitou, nékde
i diagonalni kompozici, jezZ podporuje dramati¢nost a zdtraziuje pohyb figur. Tim,
Ze rad ¢rté i charakteristické rysy hereckého predstavitele, pripomene i ptistup Lu-
bose Hruzy ¢i Libora Fary. Kazdé srovnani v§ak kulh4, tvari v tvar zcela svébytné-
mu, poctivé hledajicimu, vlastni zkuSenosti hnétenému Duskové stylu. Scénograf
kresli figuru v pohybu a v gestu, leckdy s vyraznou mimikou ve tvari, hraje si s jeji-
mi variantami, simuluje si pristi situace na scéné, postavy Kkric¢i, sméji se, jsou pti-
hrbené ¢i prehnané rovné, utikaji z obrazu anebo bezradné stoji, nevi, kam s ruka-
ma. To vSe lze z kreseb vycist: neni to tedy chladny zaznam vné;jsi podoby kostymu,
ale toho, jak bude fungovat na Zivém herci. PrestoZe jsou skici predevsim pracovni
pomtickou, urcenou k dialogu, maji napéti, velky vnitini naboj, hravost. Je v nich
obsaZena také jista ,aura prostoru“, tedy vniti'ni napojeni na to, jaké dispozice bude
mit jevisté, eventudlné i jaky material pti jeho budovani bude uzit.

Duskovym oblibenym je tabelacni papir s bo¢ni perforaci, pouzivany i na tech-
nické kresleni, a v nedavné minulosti do jehlickovych tiskaren, tenky natolik, aby
mohl byt v pripadé potireby pouZit i jako transparentni ,pauzak”. Dobfe saje tus,
nerozpiji barvu a navzdory své nizké gramazi je i dostatecné pevny. Papir hodny
akéniho scénografa, pro néjz je scénicky navrh jen mostem, pracovnim mezistup-
ném k findlnimu tvaru divadelni inscenace. Pravé ten prevaZuje v souboru navrha
pro inscenace v Divadle Na zabradli.

6 Scénické a kostymni navrhy jsou uloZeny v soukromém archivu Jana Duska a v Divadelnim oddéle-
ni Narodniho muzea (Hamlet, Bratri Karamazovi, Macbeth a Hlu¢nd samota).

7 Poutavé na toto téma hovoril Milo§ Horansky v osobnim rozhovoru s autorkou na téma Libor
Fara (14. ¢ervna 2004), Jan Dusek ¢i nékteti spolupracovnici Lubose Hruzy; vesmés se rozhovor
vzdy stodil k tomu, Ze vytvarnik ¢asto misto verbalniho projevu voli v komunikaci radéji kresbu.

8 Nejde mi zde o podobnost vnéjsich znakd, ale hlubsich motivaci k pojimani figur: jak u Roszkopfo-
vé, tak u Duska jsou to ¢asto postavy jakoby zachycené v urc¢itém momentu, vyktiku, nahlém pohy-
bu. Kreslené se znalosti a prozitkem daného dramatického textu.
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Maly kontext

Jan Dusek vkrocil na pole profesionalni tvorby ve velmi nadéjném obdobi, v roce
vzniku Prazského quadriennale (1967), v letech plodnych pro ¢eskoslovenskou kul-
turu obecné. A zazil i obdobi tzv. normalizace, které mélo do velké miry negativni
dopad na vyvoj ¢eského divadla. Presto zde zaklad velkého tviir¢iho potencialu zi-
stal i pres odchod mnohych umélct do emigrace ¢i do tistrani a na scénach Cesko-
slovenskych divadel se zrodil zna¢ny pocet inscenaci s neprehlédnutelnymi kvali-
tami (pravé Schormovy k nim patti). Zaroven se od pocatku let sedmdesatych plné
konstituoval proud akéni scénografie, ktery presné konvenoval Duskové naturelu
i tvaré¢imu typu a ktery tento vytvarnik razantné ovlivnil.

Stal se soucasti silné generace Ceskych a slovenskych jevistnich vytvarnikt (Ja-
roslav Malina, Miroslav Melena, Jozef Ciller...), jeZ svedla do proudu ,déjstvujuscej
scenografii“’ touha zabyvat se tvorbou scény nikoli jako kulisou k predstaveni, ale
plné jako ,vytvarnym projevem dramatickym®.!® Tento proud (v ramci néjz existu-
je tolik odlisnosti, kolik je jeho predstaviteltt) mél ovsem své bezprostredni pred-
chiidce, ,hlasatele” — Ladislava Vychodila a Libora Faru.

Inspirace, spriznéné sméry a duse

Véra Ptackova piSe o pribuznosti Duskovy scénografie se scénografii Frantiska Mu-
ziky.!! Kazdé prirovnavani jednoho vytvarnika k druhému je diskutabilni. I toto je
priléhavé pouze v nékterych aspektech - v ¢istoté a minimalismu, ve snaze po sklou-
beni herecké a scénografické slozky, ve vyznamové variabilité scénickych prvki.
Muzikovy scény jsou vSak daleko vice ovlivnény vytvarnikovym malirskym zameé-
renim, stylizace nikdy nespéje k azZ brutalni syrovosti jako u Duska, také je radikal-
ni rozdil v uzivani barevné $kaly, jezZ je v pripadé Duskovych praci zdmérné omeze-
né, az asketicky stridma a spoléha na prirodni barvy uzitych materialti (drevo, bila
textilie), o scénickych navrzich, ¢asto v cernobilém provedeni, ani nemluvé. Para-
lely 1ze nalézt v Muzikové ,akéni scénografii“ k inscenaci Shawova Androkla a lva*?
a nepochybnou inspiraci pak byla Duskovi Muzikova vyprava k Julietté Bohuslava
Martinti (ND Praha, 1938; Dusek vytvoril scénu k této opere pro SD Brno, 1982). Ji-
nak je vSak Muzikova lyrickd, svrchované malirska, leckdy az libivd malba Dusko-
vé neucesanému, pracovhimu stylu velmi vzdalena.

Duskova tvorba vyriista z velmi podnétného podhoubi Sedesatych let a sam
uvadi nékolik zdrojt, které povaZuje za ,inicia¢ni“: Marcela Duchampa, Aléna Divi-
Se, filmy Federica Felliniho a postupy Frantiska Trostera. Na pomysiny vrchol této
,0s0bni pyramidy” vSak stavi pojeti scénografie, jaké uplatinoval FrantisSek Zelen-
ka (1904-1944), na jehozZ scénografické dilo jej upozornil pravé Troster.

»Setkani“ s dilem avantgardniho architekta a scénografa je z hlediska ceské vy-
tvarné sféry v druhé poloviné 20. stoleti zakonité a typické. Poté, co od konce pa-
desatych let dochazi k postupnému uvoliiovani reZimnich pout a znovuoZivovani
duchovniho sepéti s mezivale¢nou avantgardou (jez bylo pro tuhou garnituru v pa-
desatych letech takika nepripustné, a¢ mnozi z umélcti, kteri s rezimem aktivné

9 Dle sovétskych teoretikti Milice PoZarské a Viktora Berjozkina. PreloZené Helenou Sucharipovou
terminem akéni scénografie.

10 Viz VACKOVA, RiiZena. Vytvarny projev v dramatickém uméni. Praha: Tomsa, 1948. 649 s.

11 PTACKOVA, Véra. Kousek mista pro scénografy. Amatérskd scéna 14,1977, ¢. 5, s. 24.

12 Véra Ptackova pravé tuto inscenaci v rezii Jindficha Honzla zminuje jako ,ptredvoj“ akéni scénogra-
fie v partii vénované vypravé Libora Fary k Jarryho inscenaci Krdle Ubu v Divadle Na zabradli (1964).
Viz PTACKOVA, Véra. Ceskd scénografie XX. stoleti. Praha: Odeon, 1982, s. 240. Viz té% KOUBSKA, Vlas-
ta. K brnénskym predstavenim Androkles a lev a Donogoo Tonka - z dopisti Jind¥icha Honzla Fran-
tiSku Muzikovi. Divadelni revue 26, 2015, ¢. 1, s. 187-209.
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Tragicky pribéh Hamleta, Divadlo
Na zabradli, 1978. Kostymni navrh Jana
Duska (hrobnici). Archiv Jana Duska

spolupracovali, z avantgardy vzesli a byli pri-
mo jejimi signifikantnimi tviirci - basnik
Vitézslav Nezval, rezisér Emil FrantiSek Bu-
rian, vytvarnik Adolf Hoffmeister...). Mladi
tviirci hledali inspira¢ni podnéty v umeéni,
které jim bylo blizké svobodou vyjadirovani,
modernimi postupy vzdalenymi rigidnosti
socialistického realismu a souvislosti s novy-
mi proudy doby — pop-art, arte povera, objet
trouvé, informel, konceptudlni uméni apod.;
pravé arte povera, chudé uméni, vyuzivaji-
ci dostupnych, ¢asto prirodnich materiala,
je pro dilo Duskovo, ale také napriklad Fa-
rovo nebo Hrlizovo - u néj hlavné v obdobi
do roku 1968 - zasadnim pramenem, z né-
hoz se napdjela jejich tvorba.

Stanislav Dvorsky, basnik, esejista a gra-
fik, o sepéti tehdejsi mladé generace umél-
ct s tvorbou mezivale¢né avantgardy mlu-
vi rezervované: ,Je pravda, Ze Sedesata 1éta
jsou nékdy povazovana za jakousi obdo-
bu blaznivych let dvacatych, ale ta paralela
plati jen s velikou vyhradou. Uméni Sedesa-
tych let v urcitém velmi nekompromisnim
a prohlubujicim smyslu navazovalo na vy-
boje dvacatych let, na tehdejsi detabuizace
a prekracovani norem a rozrusovani hra-
nic, ale [...] osvobozovani vyrazu se tento-
krat zvlastnim zpasobem pojilo s tplné ji-
nou vnitini zkusenosti, které nevladla zad-
na radost a lehkost, spi$ pravy opak. Meta-
fyzicka uzkost, cerny humor, absurdita, sar-
kasmus. JenZe jesté v nécem se ta dvé obdo-
bi vyznamné liSila: avantgarda brala samu
sebe smrtelné vazné, jako predvoj se citila
i trochu povznesenou elitou. Byly i vyjimky,
jistéZe. Neoficidlni uméni Sedesatych let se
u nés tézce vyhrabavalo z podzemi, kam je
zahnali stalinisté v padesatych letech, a eli-
tarskym pocitm se v podzemi spi§ nedari,
nez naopak.“?

Repliku je v§ak potieba doplnit a urcité
jilze i oponovat: metafyzicka tizkost, Cerny

humor; absurdita, sarkasmus se nutné nemusi vylucovat s radosti a lehkosti, byt

v s

ty by byly zabarveny i temnéj$imi tony. Zda se, Ze tyto zdanlivé neslucitelné poci-

Z Xz

ty generace Sedesatych let, alespon jeji velka c¢ast, sdilela a z nich cerpala, a pravé
promisenim téchto protikladli zalozila jedine¢nou, osobitou vinu v ¢eském umé-
ni tohoto obdobi. Svéd¢i o tom priklady ze sféry divadla a vytvarného umeéni (oba

13 JIRICKA, Lukas. Svoboda a volnost se poji s tizkosti z rozkladu a entropie. Rozhovor se S. Dvorskym.

Souvislosti 16, 2005, ¢. 4, s. 361.
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Tragicky pribéh Hamleta, Divadlo Na zabradli, 1978. Foto Karel Meister

obory za viechny reprezentuje v tomto punktu Libor Fara) ¢i filmu (Josef Svank-
majer, Juraj Herz a dalsi). Ostatné i Zelenkovo dilo v sobé tyto pdly vrchovaté ob-
sahuje (Dvorského poznamka o povznesenosti, elitarstvi a nedostatku humoru ze
strany avantgardnich tviircti ptsobi az prili§ zkratkovité, a pokud jde o Zelenku,
rozhodné se jeho osobnosti a tvorby netyka).

Dulezitym dilem, které Duska vedle Zelenkovy vale¢né tvorby v terezinském
ghettu mimoradné zaujalo, byla aZ minimalisticka, originalné reSend scéna ke
Claudelové ,satyrské hire“ Proteus v rezii Franti$ka Salzera z roku 1935 (Komor-
ni divadlo - Méstské divadlo na Kralovskych Vinohradech).!* Ta predstavuje uz na
prvni pohled ,predchtidkyni® nékterych Duskovych scén a akéni scénografie obec-
né - v pouziti specifickych rekvizit ,denni potteby“, objets trouvés (obrovska stara
matrace vyuzita jako zadni prospekt, plechova otlucena vana...), v objevovani prin-
cipu, ktery pozdéji vnese do uméni smér arte povera. Je to scéna az surrealisticky
asociativni, nad¢asova, pritom ale korespondujici s tématem hry (a tim je vlastné
zaroven ,realisticka“) — hlavni postava je letity ,biih Sestého radu”, postiZeny typic-
kou stareckou chorobou: hromadénim odpadu. ShromaZduje vedle rozmanité (i roz-
todivné) fauny také véci pochazejici z potopenych vraki.™> Tento odpad zde - ,po
schwittersovsku“ - Zelenka ,proménil v uméni“.’® Inspirovala jej zfejmé scénic-
ké poznadmka k ¢tvrtému obrazu prvniho déjstvi, tedy ta, ktera se vztahuje k pro-
stredi Proteova obydli: ,Deska se otoci, prinesouc jiny kraj ostrovni. Je z¥iti Protea
zcela nahého v koupaci vané s vypouklym dnem, v niz se koupa a jejiz kohoutek

14 Dle osobniho rozhovoru, kvéten 2015.

15 V Kkontextu evropské literatury jde o text, ktery je soucasti jakési ,viny apokryfi“ na anticka téma-
ta (srov. Karel Capek a jeho Kniha apokryfii, Frejkova inscenace KdyZ Zeny néco slavi & Odysseus Ja-
mese Joyce).

16 Viz HLAVACKOVA, Miroslava. Libor Fdra. Katalog k vystavé. Roudnice nad Labem: Oblastni gale-
rie, 1989. Nestr.
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je nahrazen zatkou. [...] Vedle ného je postaveno Sest tabakovych rostlin v kore-
nécich. Pred nim je proutény kos, naplnény rybami, které hazi svym tulenitim.“?’

Vlasta Koubska o této progresivni scéné napsala v katalogu k Zelenkové vy-
stavé: ,,...doslo (zde) k nebyvalému propojeni fantaskni poetiky s grotesknim hu-
morem. Hlavnim a vlastné jedinym scénickym objektem se stala stard, rozmérna,
pouzita slaména matrace. Stojici tvorila zed, pak se zvedla do vzduchu a vytvare-
la strop a zaroven podlahu v patte, pristé byla posteli, zeSikméla byla klouzackou
a nakonec se rozhoupala. Jeji nebyvala variabilnost vystoupila zasadné proti pie-
dem uréenému jednozna¢nému scénickému tvaru. Vyznamy takového objektu byly
objasniovany az konkrétni hereckou akci, ktera déle v soucinnosti s obrazovou pro-
jekci podnécovala divakovu predstavivost. Necekané asociativni souvislosti pak od-
kryvaly nové vyznamy dramatického textu.“!® Tato vyprava vSak jakoby predzna-
menala - co do zptisobu komunikace s predméty na scéné - nejen akéni scénogra-
fii sedmdesatych let, ale také to, co vytvarnik vytvori od roku 1943 ve specifickych
podminkach terezinského ghetta, kdy ovSem byla prace s nuznymi, otlu¢enymi re-
kvizitami denni potreby a jejich scénicka variabilita vynucena okolnostmi. Bezutés-
nost vyjevu s vévodici roztrhanou matraci je vyvazovana pritomnosti poetického,
i kdyZ bizarniho a surrealniho prvku: otevienym oknem, nevedoucim ven z prosto-
ru - jen v ném stojicim ,,bez cile“ nad plechovou vanou, podeprenym jednoduchou
stojkou — a plnym kvétin (tabakovych ketika?). Maly, ptivabny, nefunk¢ni, absurd-
ni segment, na néjz se mize soustredit ztyrana duse.

Proteus v Zelenkové provedeni presné zapadl do Duskovych predstav, jak by mél
scénograf pristupovat k pojiméni jevistniho prostoru; stejné jako Zelenka v tomto
pripadé, i Dusek z povahy svého nejvnitinéjsiho zalozeni, fundamentalné, potre-
buje Cerpat sva témata z materie denni reality, kterou napliiuje presahem a preta-
vuje v novou, specifickou ,skute¢nost”.

Zelenkovy terezinské vypravy, které Duska dle jeho vlastnich slov uhranuly ve své
oprosténosti, jsou specifické tim, jak se odklanéji od abstrakce ptiznacné pro jeho
scénografie v Osvobozeném divadle. Vice se bliZi pravé Proteovi a zvlastnim zptiso-
bem se v nich misi realisticka forma s jistou stylizaci (timto principem pripomina-
ji nap¥. tvorbu Josefa Capka pro déti). Oviem, zde se nepochybné okolnosti Zelen-
kovy tvorby vzpiraji jakémukoli ,tridéni“: realita kolem byla absurdné;jsi a silenéjsi
nez nejcernéjsi sny, a tudiz se jeho realistické scénografické navrhy stavaji vlastné
snovymi, stylizovanymi vizemi, vzpominkami, touhou po navratu do klidu, jistoty
a harmonie. Lada Bartosova (Tvrdikova) ve své diplomové praci o Zelenkovi pripo-
min3, Ze terezinsky soubor je paradoxné co do dochovaného materialu v jeho dile
¢asti nejucelenéjsi a z hlediska vytvarného stylu také velmi konzistentni.’* Sdm vy-
tvarnik si vSak svych terezinskych scénografii po umélecké strance prilis nepova-
zoval, mél pocit ustrnuti, nemoznosti se dale rozvijet a nejspiSe i doufal, Ze toto ob-
dobi i se v§i vykonanou praci jednou bude vnimat spiSe jako zly sen, nez jako plno-
hodnotnou tviiréi etapu: ,Moje prace v Tereziné totiZ se nevyvinula dosud v néja-
ky umeélecky tviir¢i projev a také se uz asi nevyvine.“® V kontextu, ktery dnes zna-
me a o jehoz hrtizné apokalypti¢nosti Zelenka v Tereziné patrné tusil jen z¢asti, se

17 CLAUDEL, Paul. Proteus. Prel. Arnost Prochazka. Praha: Kamila Neumannova, 1920, s. 6.

18 KOUBSKA, Vlasta. Frantisek Zelenka 1904-1944: Roddk z Kutné Hory: Scénograf, architekt, grafik.
Praha: Narodni muzeum, 2008. Nestr.

19 TvrDIiKOVA, Lada. Scénograf Frantisek Zelenka. Diplomova prace. Brno: Masarykova univerzita, Fi-
lozoficka fakulta, Kabinet divadelnich studii, 2009. 106 s.

20 ZELENKA, FrantiSek. Rkp. poznadmKy. Archiv holocaustu pii Zidovském muzeu v Praze. Frantisek
Zelenka, slozka VI/17a, i. €. 327. Cit. dle: TVRDIKOVA, L. Op. cit., s. 82.
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zdaji podobné tivahy tragicky vizionar-
ské...?! A¢ mél tvirce na mysli nepochyb-
né spise uméleckou stagnaci nezli konec
holé Zivotni perspektivy.

Srovnavani Zelenkova terezinského
dila s praci vytvarnika, tvoriciho ve zcela
odlisnych podminkach (byt v ére norma-
liza¢niho ,bezcasi®), je pohyichu proble-
matické, presto: pri pohledu na Duskovy
vypravy k inscenacim Hamleta (zejména
v Divadle Na zabradli) jako by z nich vy-
zaroval podobny pocit, i kdyZ v pootoce-
né, neidealizujici perspektivé: vychaze-
je z nejelementarnéjsi reality tvori obraz
temného, citové vyprahlého, zkrvavené-
ho svéta, ktery je nepochybnou metafo-
rou k Zité skutec¢nosti pookupacni chan-
dry a celé normaliza¢ni etapy.

Jednim ze spojujicich ¢lankt mezi scé-
nografii avantgardy a akéni scénografii je
zaliba v zacleniovani prostych, syrovych
materialt, typickych pro arte povera -
dreva (nahrubo opracované tramy, bed-
nicky, praktikably...) a textilie (v aké¢ni
scénografii ovSem daleko hojnéjsi), jiz
Dusek vyuzil pravé ve ,,svych” Hamletech
v normaliza¢nim obdobi. Ta byla charakte-
risticka také pro dilo Jaroslava Maliny (za
mnohé dalsi viz Troilus a Kressida, Cino-
herni studio Usti nad Labem, 1979), Lu-
bose Hrlizy (uZ ne v takové mire, ale jeho
Peer Gynt v Nationaltheatret Oslo [1975]
je na hte s tvarovanim draperie primo po-
staven) a Miroslava Meleny (jiz Tézkd Bar-
bora v Divadle Petra Bezruce, 1968, a ypsi-
lonkovské inscenace - napft. Picasso a jeho
Touha chycend za ocas, 1969, Dvandct kve-
sel, 1973). Tviirci akéni scénografie sedm-
desatych a osmdesatych let tak provéruji
vSestrannost textilie jako stavebného prv-
ku, ktery miize tvarovat jevistni prostor.
Tento material je schopen ¢lenit, vrstvit
se, je dostate¢né proménlivy, napomaha
21 Zpravy o detailech a okolnostech Zelenkova

umrti se riizni. Podle nékterych zahynul 19. f{j-
na 1944 v Osvétimi, dle jinych byl zastrelen
na pochodu smrti v Gliwicich o mésic pozdé-
ji. Viz TVRDIKOVA, L. Op. cit., s. 11. V Osvétimi
zahynula Zelenkova manzelka a jejich osmilety
syn Martin, kviili nimz se Zelenka ptihlasil do
transportu.




Bratri Karamazovi, Divadlo Na zébradli, 1979. Scénicky navrh. Archiv Jana Duska

zvySovat ucinek svétla, poskytuje bezpocet moznosti, jak jim vyjadrit emoce, pové-
trnostni jevy, zakryt ¢i odhalit, co je pravé treba, premeénit se v objekt, ramovat pro-
spektové zrcadlo atd. Mize ménit své tvary a vzhled prostrednictvim raseni, svét-
la, barevného pojednani. V Zelenkové pripadé se textilie objevuje spiSe jako jeden
z mala dostupnych materialii v terezinském ghettu, ovS§em uz v nékterych jeho vy-
pravach mezi valkami funguje jako dualezity ,architektonicky”, variabilni prvek scé-
ny (viz napt. Ostrov Dynamit v Osvobozeném divadle, 1930). V Tereziné byly naleze-
né predmeéty a kus latky ¢asto jedinym pouzitelnym materialem. Dokonala znalost
historickych slohti a souvislosti, lidové kultury a mytologie v§ak Zelenkovi dovoli-
ly tyto skrovné prvKky svobodné stylizovat a skloubit v moderni tvar: viz napriklad
jeho vytvarné zpracovani lidové hry Esther (1944), pro néz zvolil az détsky naivni,
podstaté hry nesmirné blizkou formu: ,Jevisté se nachazela na pidach kasaren,
to samo o sobé davalo scéndm fantastickou atmosféru... Zelenka vyuzival viecky
dané kvality jevist, stuprioval je zdGraznénim jejich prachniviny (tfeba v Gogolo-
vé Zenitbé), nebo tim, Ze pouzival vyhradné material@ typickych pro ghetto (hera-
klit, slama, plechovky). Kostymy pro Esther byly napriklad z prostéradel - zbyly
jich tu stovky po mrtvych. Pestre obarvené a na détsky zpusob poskladané a pro-
stfihané ntzkami jako papir vytvorily cosi podobného krajeckam, oviem roztrepe-
nym, chudince veselym. Kral pak mél na krku retéz z prazdnych krabicek od pas-
tik, stfapce na $até Opovédnika byly z drevité viny.“?? Dalsi moznosti byly zbytky
prken ¢i tram1, z nichZ bylo mozZno stlouci jednoduché jevistni prvky. I tento mate-
ridl rad vyuziva Dusek, povysuje jeho podstatu v syrovém, ¢i jen velmi hrubé opra-
covaném stavu na vyznamotvorny faktor, utvarejici zaroven atmosféru predstave-
ni (srovnej postupy Tadeusze Kantora). Tak uzil napriklad ve Veceru trikrdlovém
v Divadle J. K. Tyla v Plzni (1976, reZie Ota Sev¢ik) scénicky segment, pripominajici

22 CERNY, Franti$ek. Theater - Divadlo. Praha: Orbis, 1965, s. 222-223.
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Bratri Karamazovi, Divadlo Na zéabradli, 1979

jednoduchéa pageants - pojizdna jevisté z nahrubo opracovaného dreva, a pootev-
fel tim moznost nahlédnout a proniknout do Shakespearova textu jinymi tihly, ji-
nym pohledem, skrze ryzi ,hru na...“, o¢isténou od nanosu a ,vyklada“, a pritom
hluboce spjatou s duchem Shakespearovy doby.

To, co ocividné spojuje Jana Duska s Frantiskem Zelenkou, jsou humor, vtip, inkli-
nace k nadsézce a ironii, skepse, ktera ale nezabranuje ¢lovéku v dychtivosti a ne-
utuchajici chuti po zivoté; okno v Proteovi je toho signifikantnim dikazem. U Dus-
ka se projevuje tendence k vtipu, shozeni, nadsazce uz od jeho rané tvorby: ovliv-
nil vtomto sméru velmi pozitivné nékteré inscenace ve Statnim divadle v Ostravé
na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let, kde museli tvirci ¢asto v ulitbé rezimu
zpracovavat folklorni, leckdy pseudolidova témata. Dusek jim dodal kyZeny nad-
hled, prispél k tomu, aby se tyto inscenace zcela nepropadly do naivity a ulpivani
na stereotypech. I v tom, jak sdim potvrzuje,? mu byl inspiraci FrantiSek Zelenka.
Ac ne fyzické, je to tedy setkani niterné, hluboké, a jak rikali surrealisté — osudové.

Profesionalni pocatky

Zacatky Duskovy tvorby jsou do zna¢né miry spojeny se Statnim divadlem Ostrava
a posléze s Divadlem Petra Bezruce, kde po studiu u Frantiska Trostera ptisobil v le-
tech 1967-1973. V druhém z nich se ocita v problematické dobé po sovétské inva-
zi, ovSem jeSté za reditele Sasi Lichého (1966-1971), ktery se snazil zachovat tren-
dy predchozi skupiny vedené Janem Kacerem (1959-1965), jeZ se svym modernim
a neiluzivnim, respektive antiiluzivnim typem divadla vyznamné podilely na prou-
du vytvareném malymi scénami v Sedesatych letech.

Ve scénografii, kterou Dusek vytvoril ve Statnim divadle (kupy. Obchodnik s des-
tém, 1968, s rezisérem Bedrichem Jansou), uplatnil jesté velmi malo z principd, které

23 Osobni rozhovor autorky s Janem Duskem, kvéten 2016.
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Bratri Karamazovi, Divadlo Na
zéabradli, 1979. Kostymni navrh
- Aljoska (Pavel Zednicek).
Archiv Jana Duska

0 néco pozdéji za¢ne sméle a neortodoxné roz-
vijet v Divadle Petra Bezruce: jednou z prvnich
tamnich inscenaci ohlasujicich ,zrozeni nového
stylu“?* je Doktor Faust z roku 1969, na némz
se seSel s rezisérem Pavlem Hradilem a auto-
rem-dramaturgem Milanem Caldbkem, s nimiz
jej na dlouha léta spoji hojna spoluprace.

Milan Calabek (*1940, tehdy mlady autor se
zkuSenosti lektora prazského ND, kde pripravo-
val spolu s dramaturgem Zderikem Hedbavnym
Goethova Fausta v rezii Alfréda Radoka, kteraz-
to inscenace se ale kvtili sovétské invazi a nésled-
né Radokové emigraci uz nerealizovala)® kon-
cipoval svého Fausta jako ,hru na Fausta“, kte-
rou hraji vesnicané, a dramaticky kus tak zis-
kéva raz obradu a lidové suity — ostatné takovy
je i podnazev - lidovd suita se zpévy ve ¢tyrech
rocnich obdobich. Nepochybné se tu da vystopo-
vat inspirace tvorbou Emila Frantiska Buriana.
Vyraznou hudbu, kterd zde byla spolutviircem
predstaveni, nejen jeho kulisou, slozil pro tuto
inscenaci Zdenék Pololanik, choreografii pripra-
vila Zdena Kysela.

Centrem hry je zde Kaspar, tvorici i jakysi
most mezi Gc¢inkujicimi a divaky, mezi starou po-
vésti o Faustovi a Faustem, jak ho pojimaji a jak
si jej prizptsobuji vesnicané. V ostravské insce-
naci, rezirované Pavlem Hradilem, hrala Kaspa-
ra Barbara Plichtov4, svym zaloZenim osobnost
autorského typu, tehdejsi debutantka.?

Byt se inscenatoriim v Ostravé zcela nepoda-
rilo ,tnout do zivého“ a z jejich zdméru hlavné
vinou prilisné obecnosti, nekonkrétnosti vztahu
kazdé z postav k faustovské latce zastalo ,,pouze
to, co nebylo cilem: kultivované sestavend mon-
taz lidovych obradi na zakladé faustovského pri-

béhu“,?” vytvarné slo o pozoruhodny pocin. Dusek, provokovan Calabkovym textem,
obsahujicim v sobé ,hru na...“ vytvortil antiiluzivni scénu, s vyuzitim ptirodnich
materialt (dieva, hrubého lanovi...), jejichZ syrovost, rustikdlnost a pro hmat i oko
prijemna proteplenost ptimo jako by vybizely k fyzickému kontaktu, ke hre. Ta také

24 Mam na mysli hlavné rozvinuti akéni scénografie v ramci Duskovy tvorby, a tim i jakési ,,druhé faze
akéni scénografie, protoze jeji principy, jak uz bylo receno jinde, se zacaly rodit jiz zacatkem Se-
desatych let 20. stoleti (viz napr. Vychodilova scéna k Neveuxové Zlodéjce z mésta Londyna v reZii
A. Radoka, 1962, ¢i Farova scéna k Jarryho Krdli Ubuovi v rezii ]. Grossmana).

25 O zamyslené Radokové inscenaci viz PETRUZELA, Honza. Radokiiv Faust - Zprava o nerealizované
inscenaci. Divadelni revue 15, 2004, ¢. 2, s. 73-80.

26 V pozdéjsi inscenaci téhoz titulu, kterou Hradil spolu s Duskem vytvotili v roce 1972 v divadelnim
studiu JAMU, se Dusek poprvé pracovné setkal s herci, kteti budou pozdéji tvorit jadro souboru
Divadla Na zabradli, reprezentujici tamni slavnou éru Evalda Schorma: Jifim Barto$kou, ktery zde
ztvarnil Kaspara, a Karlem Hefmankem jako Mefistem.
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neustéle probihala - predméty ziskavaly akci herct
nové vyznamy, jez se podle situaci a také v soula-
du s rytmem tance, prostupujiciho déj, zaménova-
ly, prolinaly, byly v pohybu. Taktka v centru jevistni
plochy stél dfevény tram, obklopeny kolem dokola
lavicemi, v zadni ¢asti scénického prostoru tvorila
soustava lanovi jakysi portél, vpravo stéla tabule,
na niz Kaspar napise kridou jméno titulni postavy
,hry na Fausta“, vlevo jakési ,slune¢ni hodiny“, na-
malované na napnutém platné, které odmeérovaly
ro¢ni doby. Portalové zrcadlo bylo nahote uzavre-
no $narou, na niz visely cipaté roztrhané hadriky,
jejichz obrysy, zariznuté do temné vykrytého zad-
niho prospektu, jako by svymi ostrymi hroty poma-
haly vytvaret napéti mezi onou hrou na... a hrou,
jez je zaroven smrtelné vaznou lidskou komedii.

Tento typ scénografie uplatiiuje Dusek
v roce 1970 kuptikladu v tehdejSim Divadle
S. K. Neumanna v Zavrazdént sv. Celestiny, kuplir-
ky z mésta Salamanky (M. Calabek dle Fernanda de
Rojase, rezie Vaclav Lohnisky), pro niz opét vybral
jako zakladni material dievo a nevzhledny hruby
textil. Uprostred jakysi ,pranyt, centrum ,navsi‘,
v zadnim planu drevéné schody, hruba tkanina, jejiz
ucel se méni - muZe byt zavésem, prikryvkou, plas-
tém. Scéna opét oziva soucinnosti s hereckou akci.

Pro Diim doni Bernardy v Divadle Petra Bezru-
¢e (1971, rezie P. Hradil) zvolil minimalistické pro-
stredky, které tomuto typu dramatiky velice svéd-
¢i:28 jakkoli zde nelze prili§ hovorit o akénosti ve
smyslu komunikace herce s rekvizitou, se scénogra-
fii, ona emocionalné podminéna ak¢nost je podpra- Bratii Karamdzovi. Divadlo Na
h?v,a ! p‘otenc‘lalnl av.sf’,ou SyI,‘OYOS‘El a CIStOEOU’ vyuzl zabradli, 1979. Kos%jrmni navrh
vanim jen nejnutnéjsich scénickych prvkii do prou- ~ Karamazov (Karel August

. S « AN v gusta).

du ,jednajici scénografie” patii. KyZené napétiaza- , v Jana Duska
roven symbi6za mezi scénou, kostymem a hercem
zde probihala jaksi v druhém planu, skrze niterné spojeni mezi nimi. Ostre vyhra-
nény kontrast mezi ¢ernou barvou kostymi a bilou barvou (stény kulisy a podlaha
jevisté) byl podpoten vyraznou modelaci svétlem a stykanim geometrickych ploch,
které toto osvétleni vytvarelo.

Velmi podobny princip uzil ve vypravé téhoz titulu (a s tymzZ rezisérem)
v roce 1976 ve Statnim divadle v Brné¢, avSak jak 1ze prozatim vysledovat z ,prvni-
ho ¢teni” obrazovych materiélti, ostravska inscenace kypéla daleko emocionélnéj-
$im nabojem, napétim, soustredénim, bezprostrednéjSim pocitem deziluze. Sila
inscenace byla zndsobena velmi svézim, autentickym projevem hereckych pred-
stavitelek, kterymi zde mimo jiné byly Barbara Plichtova v roli Adély ¢i Lenka Ter-
merova jako Martirio.

28 Podobné Cisté a oprosténé pracoval napt. Spanélsky reZisér Carlos Saura s vytvarnou slozkou k fil-
movému prepisu Lorkovy Krvavé svatby (1981).
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Inscenaci Dostojevského Stryckova snu (Statni divadlo Oldricha Stibora Olo-
mouc, 1971, reZie Ji¥i Fréhar) zmirtiuje V. Pti¢kova v Ceské scénografii XX. stole-
ti: ,,...vyprava [splyne] s akci: mékkosti a rozbredlosti molitanového koberce deter-
minuje chizi i projev herce.“” Je to na prvni pohled zcela klasicka vyprava ,ruského
strihu®, navic, navzdory Duskové obvyklé nechuti k opulentnéji vybavenym scénam,
je na této scéné k vidéni vse, co si v ruském meéstanském domé Ize predstavit: sa-
metové mékké koberce, mobiliat, obrazy, masivni dvere. VSe v§ak vlivem osvétleni
jakoby pluje nad zemi, vystupuje ze tmy, mékce se pripomina a zase pada do pri-
tmi, a tim se ,realita“ ponékud relativizuje, ziskava snovou perspektivu.

Dusek v inscenacich z prvnich let profesionalni drahy ohledava nové moznosti,
jak pristoupit k tvorbé scény, Cini tak ale jistou rukou a s jasnym zdmérem - hlou-
béji se dostat k podstaté toho, co je to divadelnost, z jakych lidskych potteb a po-
hnutek plyne, a obnovit, procistit, produchovnét, ozivit vytvarnou slozku divadla
v symbiéze s hereckym projevem.

Je ztetelné, Ze pro praci s Evaldem Schormem a dal$imi reziséry v Divadle Na za-
bradli priSel Dusek z oblastnich divadel vybaven jako zraly scénograf, schopny vy-
znamné spoluurcovat celkovy raz inscenace.

Na Zabradli (dozravani, prohlubovani)
Situace v Divadle Na zabradli byla v priibéhu Duskova taméjsiho ptisobeni pomér-

né dramaticka, zejména ve stridani $éfa ¢inohry.>° Podstatné pro néj vsak bylo, ze
po celou ,svou“ éru v DNZ zde mohl spolupracovat s blizkym rezisérem Evaldem
Schormem. Jadro jeho poetiky, pristup k tvorbé, popisuje scénograf takto: ,To, co
Evalda Schorma odliSovalo od ostatnich kvalitnich reZisérai - receno filmarskou
terminologii -, byla volba objektivu. Nikdy nepozoroval stav svéta jakoby zvendi,
pohledem c¢lovéka, ktery béh véci konstatuje ¢i s odstupem hodnoti. Jeho tihel po-
hledu zabiral i jeho samého jako soucast zmatené doby, jako ¢lovéka spoluvinné-
ho za stav véci. Proto také, i kdyZ se jeho divadelni citéni realizovalo vyhradné he-
reckym projevem, dokazal dat scénografickému gestu, které by jinde piisobilo jen
jako artistni schvélnost, lidské zdivodnéni a dramatické opravnéni.“3!

Tato faze Duskovy tvorby, datujici se lety 1976-1987, se zda po vytvarné stran-
ce velmi konzistentni. Rozvinul v ni svij koncept ,jednajici scénografie“3? v dobé,
kdy se tento druh pojiméni vytvarné slozky inscenace ujal i mimo ¢eskou kotli-
nu (zejména v SSSR prostrednictvim hlavné Davida Borovského, Eduarda Kocergi-
na i o generaci starsiho Daniila Lidéra). Duskova tehdejsi tvorba tak nejen zapada
do obecnéjsiho kontextu akéni scénografie, ale je zaroven i jednim z hlavnich hy-
bateld jejtho rozkvétu.

Divadlo Na zabradli v sobé spojuje vyhody klasického barokniho prostoru, ku-
katkového jevisté, pritom natolik komorniho, Ze umoznuje tvorit i typicky studiové
inscenace. Pro mladého Duska, jenZ sice uz poznal i velké scény, ale vice zkuSenosti
mél s mensimi jevisti, se DNZ* stalo patrné optimalnim prostorem pro nastartovani

29 PTACKOVA, V. Op. cit., s. 269.

30 Jaroslav Gillay, $éf ¢inohry DNZ po Janu Grossmanovi, v roce 1976 emigroval, funkci po ném pre-
vzal Jaroslav Chundela, ktery emigroval o dva roky pozdéji, a dalsi $éf, Karel Vondrasek, emigroval
vroce 1982.V letech 1983-1989 vedl ¢inohru DNZ Jan Preucil. Viz téZ: FIALOVA, Daniela. Divadlo Na
zdbradli v obdobi od odchodu Jana Grossmana do prichodu Evalda Schorma. Bakalarska prace. Pra-
ha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, katedra divadelni védy, 2012. 87 s.

31 DuUSEK, ]. Op. cit., s. 20.

32 Tento termin DusSek ve spojitosti se svou tvorbou uvadi radéji nez zndmy termin ,akéni.

33 Vroce 1967 proslo divadlo rekonstrukci, pfi niz byly nékteré dispozice zménény - napt. hloubka je-

visté se zvétsila jesSté o metr, takZze méri témér sedm metra.
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Macbeth, Divadlo Na zabradli, 1981. Archiv Jana Duska

dalsi faze tvorby. Prvni tamni Schormovou rezii a zdroven prvni Duskovou taméjsi
vypravou?** byla k inscenaci Gozziho hry Krdl jelenem (1976). Ta mé k Zelenkové pii-
stupu (jaky uplatnil napt. v praci na barokni hie) blizko tim, jak neortodoxné, s az
insitni otevrenosti a ,détskou” originalitou pristupuje k tématu, jehoZ zpracovani
si zaroven vyZaduje hlubokou znalost historickych slohti a Zanrta. Podobné hravé
Dusek pronikal k jadru komedie dell’arte. Smlouva k tomuto dilu pravi: ,,...vytvar-
nik zodpovida za dobovou a slohovou vérnost a za stylovou cistotu...“** To jej — pod-
le vlastnich slov - vyprovokovalo k tomu, aby se tomuto pozadavku vzeprtel a nao-
pak se pokusil styly smisit, vytvorit atmosféru ,hry na komedii dell'arte“. Odeste-
tizovat ji, jit na dren jeji hravé podstaté. Vysledek se zda az jakousi jemnou barba-
rizaci, pripomenutim toho, co je v komedii pohanské, napr. typické zveli¢ovani né-
kterych momentt (pohlavni znaky, maskovani...). Dusek sem ve velmi stylizova-
né formé vnesl také prvek Orientu, ktery s benatskou kulturou velmi tizce souvi-
si. Je pritomen jednak na kulise zadniho prospektu v podobé az pohadkového mo-
tivu orientalni architektury, jednak v nékterych kostymech - turbanech a plastich
s prekvapivé minuciéznimi dekorativnimi aplikacemi. Pritom zde zaroven nevahal
uplatnit soucasné prvky. Kostym byl ,rekvizitou na téle“.3® Vytvarnik o své prvni
vypravé pro DNZ piSe v habilita¢ni prednasce: ,V inscenaci Krdl jelenem $lo prede-
vS§im o to, zbavit commedii dell’arte schematic¢nosti, toho, co je v tradi¢ni typologii
uz necitelné, pokusit se ozivit komedialni podstatu a neestetizovat historicky tvar.
Vysledkem byl Orient commedie dell’arte vidény letem svétem, oima Benatcana
z Prahy tohoto stoleti.“3” DNZ vSak nebylo jediné divadlo, kde tento princip uplatnil.

34 Prvni setkani Duska se Schormem probéhlo v Brné pti spole¢né praci na inscenaci studentti JAMU
uZ vroce 1972 (V. Rozov: Vé¢né Zivi).

35 Soukromy archiv Duska.

36 Z osobniho rozhovoru s Janem Duskem, zati 2014.

37 DUSEK, ]. Op. cit., s. 18.
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O rok drive vytvoril pro inscenaci Ruzzanteho hry s ¢eskym nazvem Krupani (Stat-
ni divadlo Oldticha Stibora Olomouc) nékteré velmi podobné kostymy (hlavné co
se tyce jejich orientédlniho sttihu), byt celkové vySel ,historické vérnosti a stylové
Cistoté” vytvarné slozKky zretelnéji vstric.

Svébytnou kapitolu v Duskové tvorbé ,predsametové” doby tvori zpracovani
Shakespearova Hamleta. - Pro ak¢ni scénografii se jedna z vyprav k této hre sta-
la jakymsi poznavacim znamenim, symbolem: Borovského scéna k tomuto textu
v Divadle na Tagance (1971, rezie Jurij Ljubimov) byva pravem vnimana jako jedna
fie, datovany pravé poc¢atkem sedmdesatych let.

Jan Dusek se s touto hrou setkal jako scénograf dodnes celkem pétkrat, v obdobi
do roku 1989 trikrat. Poprvé v Divadle Petra Bezruce v roce 1970, kde jako autor scé-
ny s rezisérem Pavlem Hradilem vytvoril z hlediska vykladu i formy razantni, pro-
vokativné minimalisticky tvar: ,Bilé platéné zavésy ohranicuji celé jevisté. Jen sto-
jan, do néhoz kralovi muzi pred chvili odlozili zbran, tu prekazi a drazdi.“*® Jako
kostymni vytvarnik uz tolik radikélni nebyl a navrhl velmi stylizovanou, zjedno-
dusenou formu, bliZici se tvaroslovi alzbétinské doby. — Textilii jako hlavni ¢lenici
materidl pouzil i v Divadle J. K. Tyla v Plzni (1974, reZie O. Sev¢ik, kostymy Jarmi-
la Kone¢nd). Na bilych zavésech na pravé strané jevistniho prostoru bylo mozno
rozeznat inicialy C a G (Claudius a Gertruda). Jevisté ¢lenil do dvou trovni jedno-
duchym drevénym schodistém, prostor pod nim byl vykryt zavésy z tmavé latky.
FrantiSek Zelenka scénu k Hamletovi nemél prilezitost vytvorit, ale setkal se s jiny-
mi Shakespearovymi dramaty. Jeho scénografie k nim jsou rovnéz vysoce stylizo-
vané a oprosténé. Vyuziti dlouhych past latky, pohybujicich se jaksi zlovéstné od
LStropu” prostoru, jak je v drobnych obménach vidime na fotografiich Duskovych

38 KRCMAR, Zdenék. Vitalni Hamlet. Mladd fronta 28. 4. 1970.
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Macbeth, Divadlo Na zébradli, 1981. Archiv Jana Duska

scén k ,Hamletim®, pripomina Zelenkovo pojeti scény k Shakespearové Jak se
vdm to libi (ND, 1926, reZie Karel Hugo Hilar): ne tolik ve smyslu uziti tychz vnéj-
Sich znakd, ale obecné, svym primknutim k abstrakci, k nefigurativnimu vyjadre-
ni, k vnitfnim motivacim zcela moderniho, popisnosti vzdileného pojimani jevist-
niho prostoru.

Hamlet v DNZ, pro jehoZ inscenaci si Schorm zvolil ,,malou” verzi, prvni kvar-
to, s nazvem Tragicky pribéh Hamleta, ddnského prince, v prekladu Milana Luke-
Se, vyvolal svou radikalnosti, razantnosti vykladu jednak velky zajem publika i kri-
tiky, jednak velky odpor nékterych zvlasté rigidnich periodik.

Tento Hamlet, vykladové jakysi predchidce, ,starsi bratr” pozdéjsiho Schormova
a Duskova zpracovéani Macbetha (1981), vytvarné vyjadtoval jakysi bezitésny a per-
manentni vale¢ny stav. Jak piSe vytvarnik, klicové byly tyto repliky: ,Pro¢ se odlé-
va tolik dél“, a ,,z pohibu rovnou na svatbu*. Siroké pruhy bilé latky vytvarely po-
zadi i zde a ,strhavanim postupné odkryvaly cerny zaklad“ (pricemz v jednom vy-
stupu je utrZeny pruh pouzit jako ,naznak postele®).*! V horni - ,stropni“ ¢asti je-
viStniho prostoru byla zavésena maskovaci vojenska sit, jejiz malé prouzky vrhaly
na bilé pasy platna stiny a ,,zneklidniovaly” jinak jen jemné se vlnici povrch povla-
vajicich pruhi. V nékterych vystupech byly velmi aktivnim segmentem scény rov-
néz bednicky s namalovanymi maskovacimi vzory, herci uzptisobované pro sezeni
¢i vyskladané do raznych kompozic: v nékterych momentech ptisobily jako sténa
bunkru, v jiné konstelaci to byl triin, pohtebisté, pomnik ve tvaru ktize, ptricemz
promény probihaly plynule, nenésilné, v rdmci herecké akce.

S takto pojatou, netiprosné vécnou scénou souznély jednoduché soudobé kosty-
my, které se mohly - vyjma nékterych detailt pripominajicich Shakespearovu dobu,
39 Vlasta Koubska mi pripomnéla téZ podobnost s Craigovymi screens.

40 DUSEK, J. Op. cit., s. 20.
41 MIKULECKA, K. Op. cit, s. 23.
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napr. typicka pozdné renesan¢ni okruzi a koruny u postav herecké druziny — uplat-
nit vinscenaci hry ,ze soucasnosti“. Claudius (Jiti Bartoska), arogantni, vyhasly kra-
savec — na holém téle svétlou priléhavou vesticku, v tésnych $ik kalhotach stejné
barvy - se ve chvilich tzkosti hali do velkého vojenského plasté, a vtom gestu pri-
pomina sochu Balzaca od Augusta Rodina. Spatné svédomi v ném prohlubuje vy-
haslost a inavu, podobnou tinavé Macbethové (kterého BartoSka pozdéji zahraje
v Schormové reZii), zatimco Gertruda v podani Heleny Lehké, ve vyzyvavém, pri-
léhavém kostymu, ktery je Zenskou obdobou kostymu Claudiova, v paruce, v gla-
zé rukavickach a uzkém satecku z téze latky kolem krku, by mohla byt i Lady Mac-
beth. O¢ jsou kostymy kralovské smetdnky elegantnéjsi a jednodussi, o to je liceni
Claudia a Gertrudy nadsazenéjsi: on ma kolem propadlych oc¢i hluboké kruhy, ona
je kriklavé nali¢end, jako nékdejsi luxusni dévka, nyni odkvétajici a uméla. Stali se
oba mrtvymi maskami, obdobné prizracnymi jako duch Hamletova otce a obdob-
né nakasirovanymi jako herecka druzina. Proti nim takika civilni, neokazaly, ne-
vyrazny Hamlet (Oldtich Vlach) v ¢erném je naSinec, osamélec v té nalicené smec-
ce (jak pise Eva Sormov4, v tomto prostiedi je i Horatio ,bezvyznamna nicka, hadr,
ktery pro nikoho nic neznamens, linie vzdjemného pratelstvi s Hamletem je zru-
Sena; tak pozitivni kvalita, jakou je pratelstvi, do této hry nepatti®).*> Rosencrantz
a Guildenstern (v ,malé” verzi Rosencrast a Guilderstone), zde jacisi Dobcinskij
a Bobcinskij, jsou obleceni do stejnych, jednoduchych, opét takrka soucasnych svét-
Iych svrski (triko, vesta, dZiny), jejich jednoznac¢na charakterizace poslusnych bez-
charakternich psikii na voditku je artikulovana $alou, jiZ jsou oba svazani v ,jed-
no télo“, jejich prislusnost k univerzité trirohym baretem se strapci. Zcela nec¢eka-
né pojali Dusek s Schormem hrobniky, oblecené do gumovych zastér, s klaunskymi
nosy a ,nadrazackymi“ ¢epicemi. Eva Sormova vytusila, jak podstatna je v Schormo-
vé vykladu tato jinak ,epizodni“ dvojice a jak moc se jeji po¢inani podoba apoka-
lyptickym obrazktim z koncentrac¢nich tabora. Zminuje ,vystup s mrtvolami, jehoZ
protagonistou se stava jeden z hrobnika, dosud bavici se divak soubojového stret-
nuti. Z klaunské tvare zaujatého pozorovatele [...] ¢isi uspokojeni nad tak vydat-
nou podivanou [...] s labuZnickym uspokojenim nekrofila (v podtextu: o praci mam
postarano) nataha vSechny existujici mrtvoly [...] na jednu neladnou hromadu, na
jakési smetisté kadavri, pretahne pres ni sit, sedne si a vy¢kava. Pointu predstave-
ni ma on, klaun-hrobnik, nikoli ptichazejici Fortinbras.“* A jako zkrvavena posta-
va ve zbytcich zrezivélého brnéni, prikryta prostéradlem, ovazana obvazy, pricha-
zi na jevisté duch Hamletova otce. Je to vlastné trochu komicka postava - obdoba
juanovského komtura, jako prevzata ze staré jarmarec¢ni ,rakvickarny“.

V této inscenaci se zurocilo ve vrcholné formé vse, co se do té doby v Duskové
tvliréim svété skladalo, stiadalo, vrstvilo a prohlubovalo: souvislost s onou ,velkou
inspiraci“ v Zelenkové a viibec v avantgardni tvorbé, s inicia¢ni ostravskou zkuse-
nosti, osudové setkani s Evaldem Schormem. Pritom vysledek vyzniva velmi samo-
ziejmé, lehce, neprekombinované, vtip balancuje se zavratnou lehkosti na hrané
propastné hriizy a skepse.

Vroce 1979 Evald Schorm uvedl v DNZ svou dramatizaci Bratrii Karamazovych.
Jakkoli se mu podarilo s Duskem ukazat, Ze ani zpracovani takové latky nemusi po-
stradat humor a grotesknost (projevujici se hlavné u starého Karamazova v poda-
ni Vlastimila Bedrny, trapného, zlého klauna, tahajiciho za sebou opelichany cer-
tovsky ocas), inscenace se nesla na temné struné, barevné splynuvsi v Sedozlutoze-
leny ,opar®. Vytvarnikovou ambici bylo vyjadrit se zde predevsim prosttednictvim
42 $rm [= Eva Sormov4]. William Shakespeare - Hamlet. Dialog 2, 6. 11. 1978, &. 2, s. [22-24].

43 Op. cit.
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svétla, jeho schopnosti dynamizovat a rytmizovat cely inscena¢ni tvar. Prostredi,
vnémz se nervné, hekticky a prudce pohybovaly postavy jako Ivi v kleci, bylo nehos-
tinné, nettulné, s pozadim polepenym vetchou tapetou (Dusek malokdy nechal Cer-
né pozadi DNZ odkryté, priznané, jako to kdysi ¢inil naptiklad Libor Fara) a s jedi-
nou, dlouhou otlu¢enou lavici a thonetkou. - Opét se vnucuje srovnani se Zelenko-
vym dilem - jeho zavére¢nou fazi, konkrétné s Zenitbou (Terezin, 1943): i jeji kom-
pozice tkvi v prevazujici, zdanlivé klidné, ale ve skutec¢nosti nehostinné a nettul-
né horizontalité, ptisobici jako vé¢né prachozi, priivanem zasaZeny neosobni pro-
stor, vnémz lze jen téZko soustredéné spocinout.

Svételné zdroje, které pouzil Dusek do Bratrii Karamazovych, narusovaly onu
znepokojujici horizontalitu. Pripominaly ty, které par let predtim zakomponoval
Fara do své vypravy ke Kacerové inscenaci Gorkého Na dné: nizko zavésena technic-
ka svitidla, vytvarejici pres svou tvarovou strohost zajimavy efekt: jako by se nad po-
stavami vznasela ménici se kompozice elipsovitych neodbytnych, otravnych boda,
pred nimiz (jako v1agru) neni tiniku a jez jsou jen vyjimec¢né vyvazeny teplym svét-
lem svicky, korespondujicim s tim, jak ptlisobi na okoli pritomnost Grusenky (jez
zde diky Jané Preissové ziskala nezvykle néZznou auru).

Ztetelnym prikladem, v némz se setkava Duskova a Zelenkova tvorba nejen
z hlediska jisté vnéjsi podobnosti, vybéru materiald, ale predevsim zplisobem ne-
konven¢niho, otevieného pristupu k vnitini podstaté ztvarnované latky, jsou dvé
Duskovy vypravy k dramaturgicky zcela odliSnym inscenacim v ére ,vrcholné akéni
scénografie” - k Macbethovi (1981, rezie Evald Schorm) a Hrabalové Hlucné samo-
té (1984, uprava a rezie Evald Schorm) v DNZ. Macbeth vznikl jesté za ptsobeni
Karla Vondraska ve funkci $§éfa ¢inohry, Hlucnd samota za vedeni Jana Preucila (po
emigraci Vondraska v roce 1982).

Podobné jako v predchozim shakespearovském opusu sahl Evald Schorm k pre-
kladu Milana Lukese a také k netradi¢ni tpraveé: jsou zachovany scény s Hekaté (He-
lena Lehkad), vySkrtnuta postava Seywarda (jenz je v ptivodni verzi Macbethem za-
vrazdén), je redukovan pocet postav skotskych thénti a vice prostoru se dostava po-
stavé Vratného (Vlastimil Bedrna). Herci hrali v inscenaci nékolik postav. Drama-
turgické napéti vytvarelo dvoji nastudovani hlavnich roli: Macbetha alternoval Jiri
Bartoska (o nékolik let predtim Claudius - jakysi Macbethtiv ,bratr ve zptsobu
ziskavani moci) s Oldtichem Vlachem (diivéjsim Hamletem), Lady Macbeth Inka
Cekanova s Janou Preissovou.

Pro Macbetha byla hlavnim stavebnym prvkem soustava matraci-zinének** a tak-
rka neviditelna rybarska sit, ktera obemykala ,,boky jevisté i cely horizont. Ve stiredu
horizontu je v siti prosttiZzen klenuty vchod.“*

Nékteré z Zinének byly v jistych scénach zavéSeny za onu sit na horizontu, dal-
$i tvorily velmi pohyblivou ,podlahu” a vlivem herecké akce se preskupovaly, ,vy-
tvarely nové konfigurace, a jak se postupné zachytavaly v bo¢nich sitich, vytvare-
ly hradby Dunsinanu, které prostor uzaviraly. Oto¢enim na prorezanou rubovou
stranu s vyhrezlymi zZinémi vyrostl birnamsky les.“*¢ Matrace-zZinénky navozovaly
pocit nettulnosti, neustalé bojové pohotovosti, vnitiniho nepokoje, nutnosti byt
na pozoru. Jako by se postavy ocitaly ve zvlaStnim nehostinném prostoru podob-
nému vézeni a blazinci zaroven, permanentné valecném zpustoSeném misté, kde

44 Pripomenime, Ze tento material pouzivali radi i dalsi protagonisté akéni scénografie — za vSechny
viz napt. vypravu Jaroslava Maliny k Shakespearové Troilovi a Kressidé (Cinoherni studio Usti nad
Labem, 1979, reZie Ivan Rajmont).

45 PEKAREK, H. Op. cit., s. 106.

46 DUSEK, J. Op. cit,, s. 23, viz pozn. 44.
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nema smysl uvazovat o budoucnosti a I1ze zde jen vyckavat na smrtici tider (ostat-
né ani kral Duncan v podani Botika Prochazky rozhodné nebyl kladnou postavou,
jen pouhym obétnim berankem cizi vasnivé touhy po moci, ale neptijemnym potu-
telnym jesitou, ,jehoZ smrt nas netrapi®).” Matrace (slamniky?) evokuji také misto
pro popravy,® kde se vrazda maze vykonat tlumené, kde se vrazi nemusi ,.znepo-
kojovat” zvukem padajiciho lidského téla. Nepochybné to odrazelo (nejen) Schor-
muv tehdejsi Zivotni pocit, ktery DuSek dovedl presnym zptisobem vizualizovat.
Nebyl tu jediny prvek, ktery by tento pocit zmirnoval, a to ani v kostymech. Vladla
tu naprosta strohost, vyprahlost, nemilosrdnost. Koncentrak. Na Duskovych navr-
zich to jesté vypada diky zivé kresbé jen jako predstava, skoro az détska. Na foto-
grafiich z inscenace uz jako velmi tvrda ,realita”.

Herci byli obleceni do odévili pripominajicich judistické tibory (,,stale ve strehu,
pripraveni k zapasu®).*® Touto stylizaci a uzitymi detaily evokovala inscenace také
nékteré Kurosawovy filmy, zejména Krvavy triin z roku 1957.

V rozhovoru na toto téma Dusek tekl: ,Macbeth mél ptavod v jedné fotografii
v Casopisu Hobby vénovaném fotografii. Dva judisté se na ni perou hodné brutal-
né. Trhaji si Gista. Sport se méni ve rvacku. Navic nemam rad na jevisti zbrané a to
judo umoznuje.“*°

Macbeth mél kromé judistického odévu na jedné ruce polstrovany chranic, po-
uzivany pri vycviku pst. Ve chvili vrcholného vnitfniho zoufalstvi odév zcela roz-
vine a Siroce ho roztahne, jako ¢lovék upinajici se k jediné myslence — ukoncit svijj
zivot, ,uletét” mu jako ptak...

Postavy Carodéjnic (z nichZ jednu hrala predstavitelka Lady Macbeth, touZi-
ci se - podle Shakespearova textu — zbavit Zenského pohlavi) a Hekaté Dusek te-
§il jako zvlastni bezpohlavni bytosti odnékud ze zahrobi (z antického podsvéti?),
hlavy potazené a obliceje zdeformované nylonovymi punc¢ochami, nahote stazeny-
mi do drobného copanku. Tyto figury nemusely byt jinak maskovany, budily hra-
zu a zaroven podivny soucit (podrizeny podobné kostymované Hekaté) - splyva-
ly s prostredim, jako kdyby mély ochranné zbarveni, jako kdyby byly ¢aste¢né ka-
menem, ¢aste¢né beztvarou hmotou, trvale ranénou a obvazanou. Casto se chou-
lily do choreograficky presné stylizovanych kompozic a tvorily zvlastni jednotu
s variabilni kompozici Zinének.

Vrazdy v tomto Macbethovi byly ztvarnény za pomoci ¢ervené stuhy (kterou ji-
nak mély nékteré postavy stazené vlasy na Cele) obtocené kolem krku obéti. ,Mrtvy
Macbeth musi byt v zavéru na jevisti néjak pritomny. Divadelni uriznuta hlava je
tézko zvladnutelny neautenticky krvak. To je lepsi prinést Macbetha jako ulovené
zvitre na ty¢i,“ piSe Dusek ve své habilita¢ni prednasce,>! a takové bylo i inscena¢ni
reSeni této dramatické situace.

Dusek se v této inscenaci vlastné pribliZil i svému uciteli Frantisku Trésterovi,
kdyz jedné ze svych scénografii jako jedné z mala dava jakysi architektonicky punc.>?

47 GEROVA, Irena. Macbeth - stav ohroZeni. Svobodné slovo 4. 11. 1981.

48 Vlasta Koubskd mne upozornila na konkrétni udalost, kterou mél také Dusek na mysli jako inspirac-
ni zdroj, kdyZ vytvarel tuto vypravu k Macbethovi - lidickou tragédii a popravy u Hordkova statku.

49 GEROVA, L. Op. cit.

50 Jan Dusek v osobni korespondenci s autorkou této stati, ¢erven 2016. K vyuziti judistického Kkos-
tymu jako urcitého znaku sahl napt. pravé v DNZ o dvanact let drive také scénograf Libor Fara
v inscenaci hry Fernanda Arrabala Architekt a cisar asyrsky — z obdobnych dtivodd jako Dusek.

51 DuUSEK, ]. Op. cit., s. 23.

52 Podobné jako u své pozdéjsi scénografie k Albeeho hte Pobrezi (1983, reZie Lucie Bélohradskd) se
soustavou bilych hranolti, evokujicich kamenné desky, plovouci kry, lehatka, zkratka stylizované
atvary typické pro pobrezni krajinu.
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Hlucnd samota, Divadlo Na zabradli, 1984. Foto Friedlaender

Pristup podobny Zelenkovu konceptu Protea zvolil Dusek v reSeni Hrabalovy
Hlucné samoty (1984). Scénou napomohl Schormovi zbavit adaptovanou literar-
ni latku patiny populdrniho a zjednodusujiciho ,pébitelstvi“;>* nasméroval ji vice
k umocnéni existencialni roviny, k akcentovani kafkovského rozmeéru, absurdity. Na
scénu postavil obrovsky lis, ktery ,je souc¢asné dvermi, [...] soucasné mistem, kam
Hanta vklada papir s gestem tviir¢iho aktu“.>* ,Lis“ mél homolovity tvar, byl vyro-
ben z hlinikového plechu (aby byl dostate¢né lehky pro manipulaci) a z vypouklé
strany patinovan ,narezavo“ — ve scénach, kdy se ocitdme ,dole“, v mistnosti pod
lisem. ,Klicem k reSeni se stalo Hantovo zavére¢né zalisovani sama sebe,” napsal
o tomto objektu scénograf a pokracuje: ,Proto pres uz nebyl jen stary vyslouzily
stroj, ale brana do jiné dimenze. [...] Svét ,nahore’ byl urcen jednak sestupem na-
v§tévnikl po Zebriku, jednak masivnim stropem s nasypnym otvorem, odkud pa-
dalo chladné svétlo ,horejska’. [...] Sklopeny strop vytvarel svou rubovou stranou
supermodernti lis, ktery polykal na bézicim pasu do svého lesklého chitanu likvi-
dované knihy.“%

Soucasti scény se ve vystupech ,,nahore” stavaly i spusténé tahy, pomoci nichz se
expedovaly do chitanu lisu literarni skvosty (Dusek vzpomina, Ze tam - zcela bez
odezvy komunistickych ¢inovnikd - byly spoustény napt. Leninovy spisy — pékné
usporadané, po jednotlivych dilech).

V kostymnich navrzich Dusek vénoval pozornost kazdému detailu (napt. kos-
tymu Cikanecky, predstavované Renatou Beccerovou, ale i na kostymech ,technic-
kého personalu“ sbérny), aviak v realizaci nevyznély tak silné. Slo prece jen vice

~ Xz

méneé o civilni kostymy, jejichz ¢ast byla potizena ,z fundusu” divadla. Kresby v§ak

53 Pabitelskou, laskavou ,¢lovécinu“ davno po Schormoveé smrti z této inscenace udélali herci Divadla
Bez zédbradli, kam byla inscenace poc¢atkem devadesatych let prenesena.

54 BERGEROVA, Marcela. Jan Dusek. Scénografie [s. d.], ¢. 56-57, s. 136.

55 DUSEK, ]. Op. cit., s. 24.
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nastésti uchovavaji povédomi dal$iho ,patra“ ptivodniho zaméru, pristupu, ktery
tvarci k Hrabalové latce méli.

Inscenace ,se stala nejen velkym tspéchem, ale bohuzel i zZlomem v Zivotni a umé-
lecké draze Evalda Schorma. Pravdépodobnou pti¢inou byl predem pripraveny za-
sah proti rezisérové osobé i proti divadlu, provedeny vysokym funkcionarem, kte-
ry byl pritomen na premiére. Zdminkou se stala zavére¢na scéna s ,Obrem’. Poté,
co se samovzdélanec Hanta zalisoval, prinutil, s noZem v ruce, opily monstrézni
reznicky tovarys [v podani Karla Herménka; pozn. VV] v§echny ostatni postavy hry
poslouchat své pritroublé verse. Pritomny funkcionar, sam literarné ¢inny, ztropil
primo na premiére nevidany skandal a vysledkem byla amputace ,Obra‘ a zavérec-
né scény, vivisekce textu a pro Schorma ro¢ni zdkaz ¢innosti. [...] Predstaveni se
dodnes hraje i s témito cenzurnimi z4sahy.“>

Otazka souznéni vytvarnika zacinajiciho v Sedesatych letech 20. stoleti s tvorbou
predchozich generaci, s tvorbou architekta a scénografa, ktery spolu s dal$imi
vrstevniky v nejlepsim slova smyslu umélecky poznamenal dvacetileti mezi dvéma
svétovymi valkami, je soucasti obecnéjsiho a hlubsiho fenoménu, jemuz je potieba
se dale a hloubéji vénovat. Ma ty nejprirozenéjsi motivace, souvisejici se svobodou
vyjadreni, s obecné platnym, zdkonitym striddnim svobodnych, tvotivych epoch
s ,tuhymi“ etapami lidského spolecenstvi.’” Pravé toto umélecké pokracovani, sou-
vislost, provazanost s predchozimi vzlety je na jinak velmi tristnim sttidani dlou-
hych temnych dob s velmi kratkymi radostnéjSimi to nejnadéjnéjsi.

Mgr. Véra Velemanova (1965), teatrolozka. Vystudovala Pedagogickou fakultu v Hradci Kra-
lové (obor ¢esky jazyk - vytvarna vychova) a FF UK v Praze (obor divadelni véda). V roce 2006
vydala spolu s Vojtéchem Lahodou monografii Libor Fdra / dilo. Od roku 2000 pracuje v Ka-
binetu pro studium ¢eského divadla jako divadelni historicka. Podili se autorsky a redak¢né
na projektu Ceskd divadelni encyklopedie. Zaméruje se na déjiny ceské scénografie 20. stole-
ti a na divadelni ¢innost ruské emigrace v mezivaleném Ceskoslovensku.

Véra Velemanova: A Grain of Creation. Jan Dusek’s Set Designs until 1989 (with an
emphasis on productions related to Frantisek Zelenka, the set designer). The text examines
a segment of set designs designed by Jan Dusek (1942), the foremost representative of Czech
action scenography. Dusek’s work stems from visual art trends of 1960s (arte povera, objet
trouvé), but it also resonates with Czech avant-garde visual art of 1920s and 1930s, particularly
with the work of FrantiSek Zelenka (1904-1944). The text tries to reveal some specific signs
and symptoms of this intimate and close connection.

56 Op. cit.

57 Jak nadcasové zni ve své dobé naprosto konkrétni povzdech Oskara Schlemmera, ptislusnika né-
mecké avantgardy, z 8. brezna 1936: ,Umélec a stat. Je téZké byt pritakavajicim ve staté, ktery upi-
ra umélci tvarci svobodu, a muset prihliZet, jak spolu s moci statu roste i troufalost predepisovat
uméni urcity smér.“ Cit. dle: SCHLEMMER, Oskar. Redlnd(?) utopie. Ed. Stanislav Kolibal. Ptel. Alena
Bldhova, Dagmar Magincova. Praha: Arbor vitae, 2000, s. 93.
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